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Произведения русских композиторов XVIII века 
в репертуаре пианистов ДШИ.
«Мы учимся на тех произведениях, которые играем» /С.Е.Фейнберг /

Не ставя прямого знака равенства все же можно утверждать, что в музыкальном образовании учебным материалом является учебный репертуар. Несмотря на обилие фортепианных сочинений, а их количество постоянно пополняется произведениями современных композиторов, проблема выбора репертуара для учащихся ДШИ все же стоит перед преподавателями. 
Пути обновления учебного фортепианного репертуара в ДШИ многообразны. Однако одни преподаватели ограничиваются узким кругом музыкальных сочинений, подбирая, хотя и высокохудожественные, но довольно часто исполняемые детьми произведения; другие, предпочитая произведения современных авторов, выбирают пьесы не всегда высокого уровня.
Расширить рамки фортепианного репертуара, исполняемого детьми, возможно через образное, стилевое, жанровое разнообразие, своеобразие композиторских школ, времени создания того или иного сочинения и т. д.
В данной статье речь пойдет о произведениях русских композиторов доглинкинской эпохи, незаслуженно забытых и редко исполняемых  в ДШИ, но полезных в учебном процессе. Это произведения композиторов второй половины XVIII века, которые стояли у истоков фортепианного искусства в России, - И. Прача, И. Хандошкина, В. Трутовского, В. Караулова и др.
Изучая сочинения вышеуказанных авторов, учащимся (особенно старших классов) будут полезны, интересны и необходимы сведения о зарождении и развитии русского фортепианного искусства, о первых фортепианных произведениях и их авторах.
Начало русской фортепианной музыки можно датировать с появления ее первых напечатанных сочинений. Полное название первого фортепианного сборника - «Собрание разных песен и пьес (для клавикорд)». Многие из этих пьес принадлежат перу известного драматурга и композитора-любителя А.Сумарокова (1742 – 1777 гг.). Дата издания сборника- 1742г. Авторы остальных пьес предпочитали оставаться  неизвестными.
На этом этапе говорить о становлении национального фортепианного    искусства в России еще нельзя, так как основной материал этого сборника - танцевальная музыка иностранного происхождения: галопы, галопады, контртанцы, контрдансы…
К 60-м годам XVIII столетия появляется интерес к русскому народному творчеству, к народной песне и пляске. Наиболее ранние образцы национально-характерных пьес в России возникли на их основе. Это были простенькие обработки популярных песен и танцев. Иногда народные темы варьировались и тогда появлялись сочинения более значительных размеров, такие как вариации. В течение  десятилетий жанр вариаций был ведущим в русской фортепианной музыке. Это становилось традицией. В этих первых вариациях – ростки национального  фортепианного творчества.
К концу XVIII века форма и фактура вариаций изменяются. Изданные И. Герстенбергом в 1796г. в виде нотных приложений к «Камаринской книжке для любителей музыки», «Российская песня с вариациями» и «Казачок с вариациями» анонимных авторов – технически более зрелые произведения, рассчитанные на овладение не только навыками игры на инструменте, но и более сложными для своего времени техническими приемами. Здесь шире использован объем инструмента. Несмотря на применение уже известных в клавирной литературе приемов варьирования, в ряде вариаций музыка остается близкой по характеру плясовой.                                                                        
Наряду с композиторами-любителями в это время появляются и первые композиторы-профессионалы, с именами которых связана дальнейшая эволюция в использовании выразительных средств инструмента и развития фактуры клавесинных - фортепианных произведений. Это такие композиторы как В. Трутовский, В. Караулов, И. Прач, И. Хандошкин, и самый выдающийся -  Д. Бортнянский. Лучшие сочинения этих композиторов сыграли немалую роль в подготовке творчества русских классиков и поэтому представляют собой интерес для изучения. Особого внимания они заслуживают с точки зрения формирования в них элементов национального искусства. Под этим углом зрения и будут рассмотрены некоторые из этих произведений.
В «Вариациях на русские песни» В. Трутовского для клавицимбала (клавесина) заметно уже большее разнообразие приемов. В основу первого цикла положена протяжная русская песня «У дородного доброго молодца в три ряда кудри завивалися», второго - тема шуточной плясовой песни «Во лесочке комарочков много уродилось». Развивая песню, Трутовский сохраняет ее типические особенности в каждой вариации.
Семью годами позже вариаций В. Трутовского (1787г.) были напечатаны «Три русских песни с вариациями» для клавесина или фортепиано композитора В. Караулова. Эти вариации богаты по методам варьирования, по широкому использованию диапазона инструмента, интересны по гармонии, ритмике, остроумным комбинациям.
В конце XVIII века, наряду с вариационной формой, появляются и утверждаются в практике новые формы: сонаты, рондо, концерты. И в первую очередь это связано с именем И. Прача (1747-1804гг). В одной из сонат И. Прача заметны элементы классического сонатного аллегро. Весьма показательно рондо Прача. Оно еще примитивно по форме и, тем не менее, он многократно повторяет первую тему. Между отдельными темами вводит выразительные речитативы. Появление таких произведений как соната и рондо И. Прача показывают, что русская музыка, сочетая в себе тенденции народности и классические черты, за короткий срок достигла мирового уровня.
Последовательно и рельефно процесс классической инструментальной музыки выражен в творчестве Д. Бортнянского, выдающегося русского композитора, который наметил первые черты национального стиля в области клавирной музыки. Такая фигура, как Д. Бортнянский может стать отдельной темой доклада. В ДШИ его произведения используются довольно часто.
Не может не привлечь внимание педагогов «Российская песня с вариациями для пианофорте» И. Хандошкина (1747- 1804гг.). Большинство известных его произведений основано на подлинных песнях. В «Российской народной песне с вариациями для пианофорте », его единственном дошедшем до нас произведении для этого инструмента, он обнаруживает филигранное мастерство миниатюриста. Вариации напечатаны в 1795 г., тема их – один из городских вариантов народной песни «Выйду ль я на реченьку». Тема вариаций построена на двух контрастных образах. Первый - удалой, веселый, бодрый. Второй – песенный, спокойный, лиричный. Первая вариация является «расширением темы», образ песни в ней оживляется. Вторая - построена на движении, часто встречающимся у классиков, - плавность мелодического рисунка сменяется острым staccato. В третьей – композитор образует из музыки затейливые узоры. Четвертая вариация отражает виртуозную игру на струнных инструментах. Финальная вариация написана в концертном духе.
По лаконичности выразительных средств, их отточенности этот цикл – ценный образец русской клавирной литературы. Вариации Хандошкина предшествуют вариациям Глинки на тему «Среди долины ровныя» (1826г.). Это произведение, как и произведения В. Караулова, И. Прача, И. Хандошкина, В. Трутовского с успехом может использоваться в учебном процессе ДШИ. 
Изучение выше названных произведений не только знакомит учеников с отечественной фортепианной музыкой XVIII века, но и полезно для развития пианистического мастерства.
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